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RESUMO: O texto que se apresenta é um ensaio que procura dialogar nogoes de direitos humanos com cangoes da banda O Rappa. Nao se trata des-
de ja de trabalho cientifico nos moldes tradicionais, ora conversa com fontes ndo muito convencionais aos ouvidos da academia atual. Nele estamos a
reproduzir fielmente um encontro com O DJ da banda, e nesse encontro, nos propusemos a encontrar as fendas necessarias a construcao de um ju-
rista humano. E uma busca, uma mais, pelo humano da literatura. Aquele aberto a narrativa plural. Distante talvez de um formalismo que por as-
sim dizer choca com os interesses de uma minoria que fala de maneira diferente e que por isso mesmo precisa de textos também diferentes.
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ABSTRACT: The text presented is an essay that seeks dialogue notions of human rights with songs from the band O Rappa. It is not about a scientific work in
traditional ways, sometimes engage to not so conventional sources to the ears of the current academy. In it we are faithfully reproducing a meeting with the DJ’s
band and in this dialogue and this meeting, we intended to find the cracks needed to build a human jurist. It is a search, one more, by the human of literature.
The human opened to the plural narrative. Distant perhaps, of a formality that collides with the interests of a minority that speaks differently and therefore, also

needs different texts.
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1. INTRODUGAO

E sempre interessante perceber o nascimento de novas sub-
jetividades. Hoje ao falar de cancgoes, arte, politica e direitos hu-
manos de alguma forma criamos uma nova subjetividade. Ora, é
um tanto inédito um evento em que dentro de uma Faculdade de
Direito o personagem principal ndo esta de terno e gravata. Hoje a
Escola de Direito do Centro Universitario Newton Paiva pinta com
cores inéditas uma parte da histéria do conhecimento juridico em
Belo Horizonte, Minas Gerais e no Brasil como um todo. Como
disse, estamos a construir e ver nascer uma nova subjetividade.
Pelo menos é assim que enxergo esse Nosso encontro.

Hoje temos aqui um dos maiores DJ’s do Brasil, que integra
talvez a maior banda de rock do pais. Negralha, DJ, antes de tudo,
e como quero lhe receber e tratar aqui hoje apenas como huma-
no. Tocador de musicas, fazedor de arte, mas antes, humano,
igual e diferente em sua diversidade e singularidade. Dou-lhe aqui
boas vindas incondicionais cheio de amor pelo nosso encontro.
Assim é o contorno que vejo nascer nesse encontro de cangoes
com direitos humanos. Nao pode ser outra a oferenda que lhe
entrego, nossos olhares cheios de abertura a alteridade, seja bem
vindo. Essa agora é e sempre foi e serd, sua também.

Mas a prosa aqui ndo é entre eu e Negralha, tampouco com
a Newton Paiva. O nosso papo é sobre o olhar do outro que clama
por ser recebido e na maioria das vezes é mandado de volta para
um lugar de onde uma minoria ndo queria que ele saisse: “era
o rodo cotidiano.” (FARIAS; FALCAQ; LOBATO; XANDAO, 2010)
Quando fui inspirado a pensar a questao de direitos humanos a
partir das cangdes d’ O Rappa, acabei por descobrir que antes de
uma banda essas pessoas formam a aquilo que chamo de visio-
narios de um tempo novo. Ora, em muitas das apresentagoes a
banda fala de uma necessaria mistura. De que a banda é multir-
racial, portanto, em um pais em que a maioria ainda é relegada a
periferia, nao pude deixar de reconhecer ali o nascimento de um
embriao dessa nova subjetividade.

O Rappa € uma banda filha de um momento interessante em
nosso pais, no qual o cinema vai deixando de ser irrelevante e ga-
nha um cariz politico, a musica desce do banquinho e dos morros
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e ganha um timbre que muitas das vezes era calado, oprimido.
Dai dizer: “sou quase um cara, ndo tenho cor nem padrinho, nasci
no mundo eu sou sozinho (FARIAS; FALCAO; LOBATO; XANDAO.
2010). Assim, comeca um movimento que descortina um precon-
ceito enraizado em nossa histéria e que o estado por intermédio
do direito é a mais das vezes o cumplice mais fiel. A diferenca
nunca foi uma pauta presente nas manobras estatais.

Falava entdo de nascimentos. Assim, assiste-se um pais em
que algumas questao nao entravam na pauta, e esses movimen-
tos periféricos, de cangdes, de filmes, de cores e de gritos, come-
cam a entoar pelo pais afora. Podemos pensar no Recife com a
Nacao Zumbi, no Rio de Janeiro mesmo com o Planet Hemp. Nas-
cia ali uma realidade que ha muito estava oprimida. Ninguém mais
seria 0 mesmo depois de Chico Science, Marcelo D2, e tampouco,
depois do Rappa. O recado estava dado, o Rappa era mundi. E os
varios cristos agora seria ouvidos.

Assim, O Rappa se mostra como uma banda que reflete o que
de fato seria 0 nosso pais, ou seja, extremamente multirracial e ao
mesmo tempo, paradoxal e incoerentemente, também um dos mais
discriminatérios. Falaremos brevemente sobre algumas cangoes o
que elas nos suscitam a pensar e quais os toques de Direitos Hu-
manos que ouvimos nessas aulas de viver que sao as letras.

Podemos ver que a banda tem uma pegada plural e que nao
se restringe a questao racial. O cristo do Rappa é diferente, “a
sombra dele é sem cruz, no meio daquela luz” (FARIAS; FALCAO;
LOBATO; XANDAO, 2010). A radicalidade da diversidade religiosa
fica estampada aqui. Ainda uma ideia de que a culpa crista talvez
nao seja a Unica e a melhor saida, talvez uma delas. Mas ainda
nessa cangao, “Meu mundo é o barro” (FARIAS; FALCAO; LOBA-
TO; XANDAO, 2010), chama a atengéo a luta pelo reconhecimento
independentemente da classe, da cor, do local de nascimento:
“sou quase um cara nao tenho cor nem padrinho, nasci no mun-
do eu sou sozinho” (FARIAS; FALCAO; LOBATO; XANDAO, 2010).
Parece-nos um apelo ao valor singular do humano — uma aula de
direitos humanos de primeira geracgao.

Quando ouvimos “Lado B Lado A’ (FARIAS; FALCAO; LO-
BATO; XANDAO, YUKA. 2010), ja no titulo vé&-se a critica mordaz
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ha um modelo que quer guardar as conceituagdes por vezes
maniqueistas entre certo e errado, preto e branco, rico e pobre,
mulher e homem, homo e hétero. Parece que ha ali uma respos-
ta de um local de ha muito esquecido, entéo, “se eles séo Exu
eu sou lemanja, se eles matam bicho eu tomo banho de mar”
(FARIAS; FALCAO; LOBATO; XANDAO, 2010). Importa perceber
a pluralidade religiosa explicitada na cangao, pois fala-se desde
Exu e lemanja, tudo isso junto da mitologia e da palavra deus.
Essa fé, que é além de deus, mas também na batalha, denota um
existencialismo misturado com uma fé que é afeita aqueles que
estdo a todo tempo tentando defender uma existéncia que corre
do “rodo”, o qual passa nem sempre do mesmo jeito em todos
os lugares, sobretudo para aqueles que nao estao colocados na
posicao majoritaria, diante da religido da maioria e ante a cor e a
posicao social dita normal.

Quando em “Héstia” (LOBATO; LOBATO. 2010) ouve-se 0s
versos: “gatos humanos espreitam, choram mimados meu rango
nao dividira com qualquer animal meu prato de domingo a carne
assada (...) Acuado em situagao hiena nao sou carne barata varejo
imaginado pedacgo do atacado” (LOBATO; LOBATO. 2010), é per-
ceptivel a miserabilidade estampada que a partir de uma auséncia
do estado em prestar as garantias constitucionais mais infimas,
acaba por oferece a determinada parcela da populacéao a sobra
de uma vida ignébil e que se assemelha a luta na selva. Assim,
os humanos menos humanos de determinadas posicoes sociais
sobrevivem de maneira a sempre estar a espreita do préximo pra-
to de comida. Sempre correndo o risco de serem atacados pelo
animal mais forte. A hiena espreita e come os restos de leéo: teri-
amos ledes e hienas em nossa cadeia alimentar social e humana?

A cangdo “Homem Amarelo” (FARIAS; FALCAO; LOBATO;
XANDAO, 2010) é emblematica do clamor por diversidade que ha
na musicalidade da banda. Ora, temos ali a “salsa cubana do ne-
gro oriental” (FARIAS; FALCAO; LOBATO; XANDAO, 2010), e tem
um louro que estava descendo uma ladeira, era ali estrangeiro.
Essa fala nos conduz ao pensamento da diversidade, a cidade ha-
bitada por humanos diferentes e nao determinaveis em conceitos,
por isso fala-se ali também em jeito de abertura para o mundo de
dentro de sua prépria realidade. Essa musica é a propria expres-
sao de uma local que nao tinha voz, mas que agora surge como
possibilidade daquilo que chamamos nova subjetividade. Assim,
lemos: “eu e minha tribo, brincando nos terreiros, eu e minha tribo
nos terreiros do mundo” (FARIAS; FALCAO; LOBATO; XANDAO,
2010), e isso é a clara percepgao do que o final da musica nos
ensina, “sé misturando pra ver o que vai dar” (FARIAS; FALCAO;
LOBATO; XANDAO, 2010). Esse verso mostra a que vem essa mis-
tura de cores, ou seja, o terreiro pode ser de macumba, da casa
da avé do playboy, ou o terreiro do mundo que desde Kant apren-
demos a pensar como um terreiro comum de habitacao de todos.
Quando brinca-se no terreiro, sonha-se com o mundo. Esse so-
nho reflete-se no refrao final: “cor da pele? Foda-se!” (FARIAS;
FALCAO; LOBATO; XANDAO, 2010) A mistura da necessidade de
reconhecermos que ndo ha cor que identifique um humano vem
seguida de um palavrao que ao mesmo tempo em que assombra
a linguagem escorreita e opressora mostra a voz, mais uma vez
daqueles que um dia nao podiam falar. Portanto, de foda-se me
foda-se vamos misturando nossa existéncia. Com menos regras
gramaticais e logo, menos violéncia, maior diversidade.

Quando escuto “Mar de gente” (FARIAS; FALCAO; LOBATO;
XANDAO, 2010), logo me vem nossas discriminacées simbolicas
praticadas com a linguagem. Desde sempre temos uma lingua-
gem masculinizada, opressora do feminino que é sempre minoria
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e deve sempre se adequar as regras dos machos. Assim, é impor-
tante perceber que essa luz dita na cangao, “luz que nos cria e nos
da juizo” (FARIAS; FALCAO; LOBATO; XANDAO, 2010), talvez seja
a luz que esta no préprio titulo da cangdo. Gente é palavra que
nao requer género. Gente é tudo que é humano. Sem rosto que
o identifique. A palavra gente esta aliada a ideia do que fazemos
de pessoa. Gente e pessoa no mesmo local. O mar € infinito, as
“gentes” também sdo. Logo, aqui vimos a infinitude do humano
sendo tratada como local onde deve-se atirar sem que antes ava-
liemos a cor, o género, a preferéncia sexual e a religiosidade. A
verdade ali é de crianca, portanto, inventada. Navegar é preciso,
diria o Rappa em tom diferente de Fernando Pessoa. Aqui diz-se
de preciso enquanto necessidade, ir ao mar e conhecer o infinito,
deixar-se molhar por ele. Nascer e ser outro, sem fim, e sempre.

Quando a alma esté armada e apontada para a cara do sos-
sego(FARIAS; FALCAO; LOBATO; XANDAO, YUKA. 2010). Bom,
aqui quase todas as coisas ficam ditas. Em primeiro e metéfora
quando a arma fica apontada. Assim como é apontado para a cara
da maioria d populagao da periferia as armas de um estada que
pune de maneira seletiva. Assim, é sutil, humano e triste perceber
que a palavra paz ali comparece para dizer de uma paz imposta.
Isso ndo é contraditéria. Ora, é exatamente 0 que 0 nosso es-
tado planeja em suas mesas de vidro que ndo enxergam além
de taticas de guerra. Assim, quando a favela esta em paz o es-
tado estd bem. Quando h& paz. Ha opressédo. A auséncia de paz
é ruim para o estado. Ela é revolugao. Mas é apenas por meio
desta que determinadas pessoas tém voz. Oferece-se entao “dro-
gas de aluguel”, ha coacdo para que uma determinada parte da
populacdo esteja drogada, alienada em diversoes pifias. Ha aqui
uma denuncia a respeito do que resta, ou seja, resta aceitar, calar
acerca de mortes e invasoes injustificadas e que que criam um
clima de inseguranca. Assim cumpre-se a realidade dita em ou-
tra cangéo “de geragdo em geracao todos no bairro ja conhecem
essa licao” (FARIAS; FALCAO; LOBATO; XANDAO; YUKA. 2010).
A paz ali € medo. O sossego é o aceite da opressao. Dessa ma-
neira, enquanto convivemos nessas diferencas sociais, ha cada
vez mais grades, cada vez mais vontade de seguranca, enquanto
que o problema nao esta nessa prisao inventada. A liberdade ali
resta possivel na medida em que haja condicdes para essa vida
liberta. A prisdo aqui é da ideologia estatal que impde o centro e
a periferia, e para esse Ultimo local resta apenas, calar, sossegar,
para que o rodo nao passe.

Quem é o “Monstro Invisivel”(FARIAS; FALCAQ; LOBATO;
XANDAO. 2010)? Essa pergunta sempre me ressoava quando
ouvia essa letra. Parece a mim que esse monstro simboliza o pre-
conceito, a estrutura social excludente, que naturaliza a diferenca
e que nao se identifica apenas pelos bragos do estado que agem
mantendo essa diferenga. Assim, quando diz-se ali “eles ja sa-
biam, mas deixaram a sina guiar a sorte” (FARIAS; FALCAO; LO-
BATO; XANDAO. 2010). Isso é tornar natural a tragédia nossa de
cada dia. Mortes e exclusdes como questdes inerentes a socieda-
de. Isso nao pode ser tratado como natural, simplesmente porque
nao o é. O mostro invisivel continua “arrasando tudo como é de
praxe” (FARIAS; FALCAQ; LOBATO; XANDAO. 2010), mas praxe é
costume, néo é algo natural, podemos mudar os costumes e ndo
levar a vida pra baixo?

A versao do Rappa para “Hey Joe” (MEIRELLES; YUKA.
2010) traz uma visao bem peculiar dos guetos e da maneira como
algumas pessoas tém suas escolhas restringidas pelas condigoes
socio-culturais do pais. No Brasil a policia sobe o morro sozinha.
Desacompanhada dos demais aparelhos constitucionais do esta-
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do. Assim, ndo ha como dizermos do alto de nossos edificios que
ha livre arbitrio. Ora, o aviso estd dado: “esse nédo é o atalho pra
sair dessa condicao” (MEIRELLES; YUKA. 2010). Sim, concorda-
mos todos ndés, mas qual seria? Um adolescente para o qual ndo
foi outra maneira de se portar perante o mundo. Aquele que escu-
tou acordes nao guitarra mas de metralhadoras, que vive em meio
a uma guerra, “cagado e visto como um animal”. Realmente esse
Joe nao vera o “brilho intenso da manha” (MEIRELLES; YUKA.
2010), mas como cobrar essa visao de quem vive um noite eterna.
A moral ali ¢ de uma ordem que os padrdes burgueses convencio-
nais. Nao ha perspectiva para a velhice, ela ndo € mesmo previs-
ta. Sabe-se que, “também morre quem atira” (MEIRELLES; YUKA.
2010), mas e se a via de atirar for aquela oferecida de maneira
mais facil. H4 na mesma cangao um alerta aquilo que chama-se
nomeacgao enquanto artificio ideolégico, ora, “menos de 5% dos
caras do local sao dedicados a alguma atividade marginal” (MEI-
RELLES; YUKA. 2010), mas nem sempre ¢ assim que olha-se para
o negro e favelado. A palavra é por si s6 o local onde vive essa
opresséo ideoldgica, pois aprisionados nela, nomeados, parece
gue o seu ser singular nunca sera acessado. Hey Joe, ha um hu-
mano, por detrds do Joe. Isso ndo é dito. A “arte, honestidade
e sacrificio” (MEIRELLES; YUKA. 2010) nao seriam caracteres de
pessoas que moram em favelas?

Ja que estamos em uma Escola de direito, devemos falar de
tribunais. E é flagrante como nds juristas repudiamos os tribunais
de excegao, contudo, eles ai estéo a luz e a noite de cada dia. Ha
na cancao “Tribunal de rua” (FARIAS; FALCAO; LOBATO; NEGRA-
LHA; XANDAO; YUKA. 2010), uma dentncia da falta de preparo de
alguns policiais e de maneira geral do militarismo que ainda ecoa
na formacao e que sustenta parte de nossa seguranga publica. Ha
tempos falamos da ideia de desmilitarizacao da policia. Nao se tra-
ta aqui de pensar na hipétese platonica de vivermos sem policia,
mas as insignias militares ndo cabem em uma democracia, pare-
ce-me um non sense democracia e militarismo. Assim, quando
ouvimos, “de geracdo em geragao todos do bairro ja& conhecem
essa licdo” (FARIAS; FALCAO; LOBATO; NEGRALHA; XANDAO;
YUKA. 2010), algumas questoes precisam ser postas: uma a do
destino coletivo a que as singularidade que habitam as periferias
de uma maneira geral sofrem, ou seja, um “biotipo” que determina
a posicao do humano esta alia condenado desde sempre. Neste
sentido, além disso, ha a ingeréncia do estado que lima a subje-
tividade de quem convive com esse medo diario simplesmente
pela condicao social e racial. A face perversa disso resta quando
percebemos que a armadura que é empunhada para a opressao
muitas das vezes é vestida por alguém do proéprio local, isso aca-
ba por legitimar, ou endossar essa questao excludente. O estado
com essa musica mostra sua face covarde quando pune aqueles
gue nao tém como reagir, ou 0 que é pior, ndo tém nada para
dar como troco. Apenas para mencionar a relacao com o cinema
iniciada, os filmes Tropa de Elite deixam essa realidade estampa-
da. E por isso resta ainda a pergunta: ha no Brasil tribunais de
excecao? Como o judiciario trata deles? Ou essa existéncia que
nao é computada em numeros oficiais ndo importa e por isso nao
seria excepcional tratar essas pessoas assim? Ha humanos mais
humanos que os outros? Quem pratica algum ilicito ndo merece o
manto da constituicdo? E quem é pobre? E quem é negro?

E quando escutamos “todo camburao tem um pouco de
navio negreiro” (FALCAQO; MEIRELLES; MENEZES; YUKA. 2010) .
Aqui reside um dos maiores males relatados pelo Rappa em suas
cangoes. O preconceito que é chancelado pela acdo do estado.
Néo é de se deixar de observar que a minoria dos presidiarios seja
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negra, nem tampouco que a minoria dos estudantes em universi-
dades também seja negra. Esse dado deve ser observado uma
vez que somos um pais multicor e se a cor da pele indica um tra-
tamento diferenciado, isso deve ser discutido. A subjetividade do
negro ¢ afetada a todo momento, ndo apenas pelos camburdes
que simbolizam os navios negreiros, mas pior, sdo os camburoes
subjetivos dentro do qual se escondem a maravilha da diferenca.
Desde sempre nossa pais traz uma pecha de discriminagao racial
e isso deve ser pensado quando estamos contra as politicas de
cotas raciais. Nao se trata apenas de pagar dividas, trata-se de
reconhecer que o plural soma, que a diferenga é positiva e que
ademais, apenas misturando pra ver o que vai dar. Nao ha como
dizer que nao temos nada a ver com o que fizeram em nosso
passado, temos sim, pelo simples fato de sermos seres historicos,
pelo simples fato de sermos humanos. Esse reclame da cancao
comega com uma conversa na esquina. Na esquina do tempo
restam ainda muitas questées a serem resolvidas. Na esquina
do preconceito mora a intolerancia que tem muitas das vezes a
aplicacao das leis como seu aval discriminatério. Diria um autor:
“la serpiente solo pica los pies descalzos” (ROMERO. In.: GALEA-
NO, 1998). Ele nao estava errado. Alguns tribunais s6 existem em
determinados locais e para determinadas pessoas.

Denuncia-se debaixo do céu aquilo que sobra dele. Interes-
sante que em “O que sobrou do céu” (FARIAS; FALCAO; LOBATO;
XANDAO. 2010), percebemos uma carga ideolégica imposta, ou
seja, ha um local na periferia que é determinado, em que o cha
que cura a azia é ciéncia de baixa tecnologia, menos tecnologia
do que a ciéncia legitima, a ciéncia das prisdes? Da cidade ina-
cessivel para a maioria? Seria essa cangao reveladora de que uma
parcela da sociedade tem uma parcela da cidade, que uma parte
dela ndo estard nunca acessivel? De novo a questao do destino
coletivo. “pra gente ver o que sobrou do céu” (FARIAS; FALCAO;
LOBATO; XANDAO. 2010). A periferia constréi a cidade e ao mes-
mo tempo é excluida dela. Sobre apenas o que sobra do céu,
e 0 que é pior, as cores, que seriam reveladoras da pluralidade,
sevem apenas como rotina, escondidas nas nuvens, prestando os
servicos que nao requerem tecnologia, apenas rotina.

“O espago € curto, quase um curral, na mochila amassa-
da, uma vidinha abafada” (FARIAS; FALCAO; LOBATO; XANDAO.
2010). Seria talvez essa uma boa revelacao da desigualdade de
uma exclusao social que nao enxerga a singularidade, desde o
transporte publico pifio, até o problema de perceber que apenas
uma parte da cidade esta a disposicdo de uma maioria. Dai por
ali “nao se anda por onde gosta, mas por aqui nao tem jeito, todo
mundo se encosta” (FARIAS; FALCAQ; LOBATO; XANDAO. 2010),
seria isso a reproducao do que diria Brecht falando que das aguas
revoltas do rio todos dizem, mas das margens que o oprimem nao
se ouve falar. Assim, a vidinha abafada, a quentinha abafada, sao
o que resta de uma polis com exclusdes sociais que justificam
dizer das existéncias de excecdo em nosso pais. O que resta é
pouco, o troco é pouco, a comida também, assim, as mudancas
sociais nao poderiam de fato serem muitas. Enquanto a subijetivi-
dade nao for alargada, sobrara poucas nuvens, pouco céu e muita
fumaca a ser engolida diariamente.

Seriam 7 as nossas vidas? Teriamos novas chances? Bom,
¢é facil perceber que é sempre possivel ir, vir, voltar e consertar
possiveis erros. Mas e quando h& uma pressao conceitual acerca
do que é verdade, do que é certo, errado, qual o caminho cer-
to e quais todos os que nao podem ser percorridos. As portas
nem sempre estarao abertas. Algumas vezes apenas algumas
se abrem. Estariam todos em condigoes de enxergar essas por-
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tas? O certo é que algumas coisas nao sao discutidas: “castigo,
ser4 que é obrigatério?” (FARIAS; FALCAO; LOBATO; LOBATO;
XANDAO. 2010). Um sistema penal que néo enxerga a realidade,
inverte os valores e trancafia quem precisa atencao. Estaria o esta-
do chegando atrasado, depois das sete vezes? Dai aparece uma
solucao: estudar. Mas e os conhecimentos fora da escola. Fora do
vocabulario. Fora dos nossos moldes militares de educar e punir.
Estas voltas da cancéo “7 vezes” (FARIAS; FALCAO; LOBATO; LO-
BATO; XANDAO. 2010) estariam a dizer aquilo que Nietzsche diria
acerca de uma existéncia como crianga que se desprende das
regras eternizadas e inventa a vida: “colorida de todo amor” (FA-
RIAS; FALCAO; LOBATO; LOBATO; XANDAO. 2010) Sete vezes
seriam as vidas que temos para perceber que “a estrada vai além
do que se vé&” (CAMELO. 2003) , ou seja, é invengao?

Trés musicas do Rappa me deixam sempre embevecido.
“Vapor barato” (MACALE; SALOMAO. 2010), “Me deixa” (FARIAS;
FALCAOQ; LOBATO; XANDAO. 2010) e “Pescador de ilusdes” (FA-
RIAS; FALCAO; LOBATO; XANDAO; YUKA. 2010), com elas cami-
nho para o fim desses dizeres que me fizeram tdo mais humano,
mais uma vez obrigado ao Negralha por colorir nossos horizontes.

Bom hé& aqui um momento, como alids em varios nas musicas
da banda, um toque de esperanca, de acreditar na vida, de valor
dela. H& uma fala sobre nao carecer muito dinheiro, outra sobre
deus, mas apesar de cansado, ha a crenga, seja em um amor, seja
em uma flor, seja no navio, que é velho, mas que via pro mar, e que
ja foi dito, é infinito. Vapor barato, parece uma ode a esperanga, ao
caminho que nao acaba e que por isso precisa ser a cada dia escri-
to. Cansado, mas com crencga ainda, indo e vindo, “um dia eu volto
quem sabe” (MACALE; SALOMAO. 2010. Quando escutamos “Me
deixa” (FARIAS; FALCAO; LOBATO; XANDAO. 2010), e que hoje es-
tamos de bobeira, mais que a rima, ha ali libertacdo. Ha na cancao
uma nota de libertacdo das amarras, talvez todas estas que acima
eu discorri. Parece que isso € um aviso, ndo procurem, “ndo verao
mais pedagos por ai” (FARIAS; FALCAO; LOBATO; XANDAO. 2010).
Havera um novo enredo, um novo dia de folia, e ali renascemos
outro, libertos, e longe daquele aprisionado. Esse encontro con-
sigo mesmo, parece uma fase mais madura da banda em que os
proprios artistas se veem realizados, talvez sensiveis por pequenas
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mudangas no pais e percebem que mesmo pela internet podem
mudar o mundo. “Desafiam o mundo sem sair de casa” (FARIAS;
FALCAO; LOBATO; XANDAO. 2010), essa relagdo com agora um
homem que tem casa, que sabe quem €, que é mais sincero con-
sigo, talvez mostre uma face aparecida daquele homem do gueto
que agora tem voz, fala e quer habitar a polis sem se vender ou que-
rer se esconder. “Nao se trata de coragem, mas meus olhos estao
distantes, me camuflam na paisagem dando um tempo pra cantar”
(FARIAS; FALCAO; LOBATO; XANDAO. 2010). E sim um nascimen-
to, quica uma redencao!

Nao poderia encerrar com outra cancao sendo aquela que
nos faz exatamente estar aqui hoje. Nos faz reunir tanta diversidade,
desafiar o ensino juridico, desfiar nossos preconceitos, inventar um
novo espaco de construcao do saber, nos reinventarmos. Assim,
mesmo tendo meus joelhos doendo, ha ainda um motivo para es-
tarmos aqui. H& ainda uma manhéa de outono, e outra e nela livros
sem fim, palavras a serem inventadas, uma nova subjetividade a ser
inventada. Que saibamos pescar, que saibamos ter ilusdes, que es-
sas palavras de realidade, amor, tristeza e anunciagao sejam adubo
desse novo tempo plural, cheio de ilusdes, cheio de fés diversas,
cheio de duvidas e menos certezas, cheio de ilusdes.
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