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O DIREITO DE AUTCR
NAS OBRAS MUSICAIS

Professor AnTONio Cuaves

Nogies preliminares a respeito da obra musical

Produgdes do engenho existemn que se mani-
festam aos nosses sentidos como uma sucessao de
sons, de acordo corn tempos determinados e dispos-
tos em sentido variado, fundidos eventualmente
entre si, apresentando resultados idoneos para
serem inclufdos entre as obras protegidas pelo
Direito de Autor.

A observacio é de MARIO ARE, que lembra
como é diferente a natureza de cada uma das
produgdes musicais, podendo ir desde a cangio de
musica popular & dpera lirica, para alcancgar, final-
mente, os mais altos degraus da composi¢do sinfo-
nica.

“Constituem tragos caracteristicos da obra
musical, a variedade de efeitos sonoros que
se podem obter por meio da sucessdo de
sons, a sua fusdo, a disposicdc no tempo
e o083 relatives intervalos, bem como a
segura idoneidade da expressio musical
para se desenvolver independentemente
de quaiquer modelo da vida real, atitude
que outras obras (p. ex., da pintura ou
da escultura) conseguiram somente em
parte e recentemente, encontrando resis-
téncias notiveis ainda em vigor junto ao
publico se nao junto a critica.

Tem-se por isso dito que a musica se
distingue da literatura e da arte figura-
tiva pelo fato que nela, mais do que em
qualquer outra forma expressiva, tem livre
jogo a fantasia.”
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A primeira difieuldade que se encontra no estudo do Direito de
Autor das obras musicais é & relatlva ao enquadramento das mesmas.

Deve-ge-thes aplicer o critério andlogo ao da criagéio literéria? Verl-
ficada a impossibilidade, poder-se-4 assimlid-les a outras obras artisti-
cas?

830 180 peculiares e diferentes s génese, a natureza, a esséncia e
a estrutura da obra musical que nido adwitem gualguer similitude.

A razio & bem explicada por HENRI DESBOIS: embora as criagoes
musicais néo sejam assimilaveis nem as obras lterdrias nem as de
arte figurativa, mostram-se os juristas, ao primeiro exame, inclinados
a procurarem um ponto de apoio no setor das letras, porque a execugao
pessoal, que constitul a pedra de toque des obras de arte, é indiferente
& elaborac¢io da obra musical. Da mesma forma que as letras do alfabe-
to € as palavras do vocabuldrio, as notas constituem sinais convencio-
nais cujo encadeamento o compositor pode ditar, em vez de levé-los
ele mesmo nas linhas da partifura: ¢ suiiciente que seu colaboredor
conhega sua denominacho € configuragio.

“Mas um instante de reflexio revela as divergéncias essenciais:
nao somente ag obras musicais destinam-se a ser executadas,
enquanto que somente as obras draméaticas tém a mesma voca-
¢a0, mas também e principalmente as melodias, gue se situara
na baése da composicio musical, nac podem ser tratadas como
a5 idéins.

O pensamento dirige-se diretamente 2 inteligéneia, embora as
narracoes as mais vivas e as descricoes as mais coloridas néo
sugiram imagens senfo através uma operacac intelectual de
mutacgo; a melodia, ao contrarie, atinge incontinentf, pelo
intermediario do ouvido, a sensibilidade; é por um esfor¢o de
meditacio que o amante esclarecide de musica e o musicologo
chegam 2 um julgamento de valor. Enquanto que as pzalavras
sdo inteligiveis, a8 notas nio sao sendo perceptiveis. Daf
resulta que, logicamente, melodia alguma ¢ redutivel a outra,
enquanto gue as idéias prestam-se a uma pluralidade de
modos de expressao.”

Mostra nao ser menos violento o contraste no que diz respeito as
criacbes das artes figurativas. N&o apenes & indispensavel a execugéo
pessoal para um pintor ou um escultor, enquanto que é indiferente a
dos compositores, mas também a imaginagio desempenha fungdo mais
importante na génese da obra musical do que na da obra art{stica.

“Mesmo quando se move no dominio da ficgdo, o artista o mals
freqlientemente toma de empréstimo a substancia de sua inspi-
racao do mundo exterior; o compositor trabalha no mundo do
irreal, pois sio insignificantes os servicos que lhe prestam os
sons naturais, por mais harmoniosos gque sejam; cansaria
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depressa os auditdrios melhor dispostos se se contentasse de
multiplicar variacdes em torno dos trinados do rouxinel!”

Os elementos suscetiveis de apropriag¢do

Nio ¢ possivel verificar se uma obra musical: se coloca ou nao s0b
a protecdo do Direito de Autor sendo por meio de uma andlise dos trés
elementos que lhe sdo constitutivos: a melodia, a harmonia e o ritmo.

A melodia, lembra o tratadista, é a emissic de um numero indeter-
minado de sons sucessivos, que 0 homem da rua qualifica de “ar”, o
tema sobre o qual se edifica a composicic musical, sons que se encai-
xam uns apds os outros. “Dois sons simultdneos provém, nédo de uma
s6 € mesma melodia, mas de melodias scbrepostas, e pertencem a segun-
da categoria, a harmonia'.

Por isso, diz ALAIN LE TARNEC, que a meiodia é a norma a partir
da qual € composta a obra musical, é o seu tema. Pode ser definida
como a emissido de sons sucessivos,

A harmonia decorre da emissao simultanea de varias melodias em
concurso: Veste a melodia, guarnece-a e enriquece-a, para usar da
imagem de HENRI DESBOIS.

Finalmente o ritmo, ng definicdo de P. DUNANT (“Du Droit des
compositeurs de musique” — Genéve, 1892, p. 47, nota 2), que ambos
reproduzem, é a “sensacao determinada pelas relagfes de duragio rela-
tiva, seja de diferentes sons consecutivos, seja das diversas repercussoes
ou repeticGes de um mesmo som ou de um mesmo ruido”.

E a relacao entre a duragao de cada som de uma melodia, acrescen-
ta LE TARNEC, mas pode resultar também da intensidade, das diferen-
cas de acentuacdes entre as diversas notas.

Existemn ritmos genéricos gue se encontram em todas as composi-
¢oes da mesma natureza: a valse, 0 sambsg, o tango, enquanto que
poutros se manifestam ocasionalmente.

A melodia nio corresponde, no setor da: misica, ao equivalente da
idéia no dominio literario.

A essa observacdo, acrescenta ALAIN LE TARNEC que, se a idéla
faz parte do fundo comum e néo € suscetivel de protecido, 0 mesmo néo
ocorre com a melodia, que dele nac se pode considerar como partici-
pante,

“As duas nogoes nao representam analogia alguma. Se a primel.
ra se dirige a4 inteligéncia, a segunda atinge, essenclaimente,
8 sensibilidade. Por outro lado, a melodia é incontestavelmen-
te uma criacéo de forma: em consegiiéneia desse simples fato,
merece ser protegida.”

Ambos os autores referem julgados que evidenciam que, se a juris-
prudéncia, a principio, ndo admitia que a melodia pudesse constituir
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pbjeto de uma prioridade privada, sé a harmonia podendo ser protegida
pelo Direito de Autor, uma decisdo do Conselho de Estado, de 5-5-1838
admitin a protecio da melodis, mesmo no caso de aproveitamento
minimo.

MARIO ARE enfrenta (&s pags. 378 e segs.) o delicado problema dos
limites em que possa ser reconhecida a tutelabilidade do motivo e da
melodia em relacgdo a criatividade qualificads por valor, que constitui o
pressuposto de tutelabllidade da obra intelectual. Faz ver ser evidente
que duas ou trés notas, ligadas entre si, néo dio vida a uma entidade

protegivel, mas neste case ndao se terd nem uma melodia nem um
motivo.

A protecido da ebra musical

Sem embargo da dificuldade de sua conceituacdo, € a obra musical
a gque malis interessa no estudo da nossa especialidade, em razao, por
um lsdo, do fato de ser a mais difundida e popular das criacies
intelectuais, e, de outro, por exigir processos mais complexos de elabo-
racéo e comunicagio ao ptblico.

Enquanto que nas grtes figurativas a obra se apresenta em toda
sua forca e expressio, caompileta e terminada tdo logo esteja conclufdo o
trabalho do artista, enquanto gue, na produgdoe literaria, sua comuni-
cagao ao publico depende da edi¢io e divulgacao, a musica, destinan-
do-se nio a vista, mas ao sentide auditivo, exige processos intermediirios
e complementares gue a levem & percep¢do dos destinatirios.

Sua primeira extrinsecacdo, como iembra PEDRO VICENTE
BOBRBIO, nio passa da fixacio de suas linhas essencials, que a tornem
apta a ser apreciada por quem esteja iniciado & grafia musical, mas
ainda inidénea 4 comunicagio ag publico,

“Esss. primeira fixagdo €, sucessivamente, elaborada para que
a musica possa ser tocada pelo menos por um instrumento;
¢ ampliada para a execucdo orquestral, de pequena ou de
grande orquestra;, ou para canto com acompanhamento, e
assim por diante.”

A partir desse momento, tanto pode ser levada ao publico, pela
execugdo, como através da edicio,

“Mas toda edi¢do, acrescenta, embora reproduza & obra, €
apenas um processo intermediario, destinado a fixar os sinais
identificativos da musica (edigdo gréfica, litogréifica etc., da
partitura) ou, entdo, a sua propria expressio sonora (registra-
tracdo em discos etc.) em corpora mechanica que, postos &
venda, servirdo aos adquirentes para, com o auxilio de instru-
mentos proprios (instrumentos rmusicals, gramofones etc.)
apreciarem 2 musica, ouvindo-a.”
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Portanto, evidente que o contato do piliblico com a criacdo musical
& feito através da execucdo, isto é, através da expressiio sonora, desti-
nada ao sentide auditivo.

Todos os demais processos reprodutivos da. miusica sdo exclusiva-
mente preparatdrios da execugdo, ha qual consiste, essencialmente, a
manifestacio do pensamento criador.

Eis a razdo pela qual o direito de execucdo € o mais importante
de todos os direitos do musicista e deve ser defendido com maior empe-
nho, tanto no campo tedrico-juridico, como no terreno pratico e patri-
monigl,

Nao pode, no entanto, & obra musical atingir sua finalidade uitima,
que é a de ser executada ou representada, a ndo ser que aos artistas
executantes seja proporcionado o meio pelo qual lhes seja permitido
ler e apreender o texto. Daf a necessidade de verificarmos, preliminar-
mente, a matéria relative a edicio de obras musicais.

Idicio de obras musicais

Salienta VALERIO DE SANCTIS gue gualquer obra intelectual,
desde que seja expressa em forma grafica, pode constituir objeto de
um contrato de edicio.

Enguanto algumas categorias de obras tém agquels forms como sus
expressdo tipica, outras, embora possam ser reproduzidas pela impren-
sa, tém como sua espectfica destinac¢io a execugdo ou a representacio.
Outras, ainda, como as obras cinematograficas, televisivas € as arquite-
tonicas, tém uma sua propria linguagem, enquanto que, em forma
zrafica, podem ser reproduzidos somente alguns de seus elementos
constifutivos.

Lembra que criticas foram movidas & disciplina unitéria do contra-
1o de edigdo, a vista das diferencas estruturais notéaveis que intercorrem
entre as varias categorias de obras aos efeitos da sua utilizagde econd-
mica.

Todavia, acrescenta, as normas ditadas pela lel em vigor tém um
alcance suficientemente geral para encontrar aplicagio livre de exces-
sivas dificuldades a qualquer categoria de obras, sem acrescentar ainda
que para algumas delas a propria lel se preocupou em ditar normas
diferenciadas, enquanto para outras, as disposi¢des contidas em capitu-
los apropriados podem servir de auxilic a mais adequada disciplina.

Sem cair numa casuigtica para as varias categorias de obras intelec-
{uais que sfo capazes de ser expressas graficamente, considera nio ser
supérfluo acenar a particulares aspectos de algumas delas: especial-
mente contratos de edi¢io para obras musicais, para obras de arte figu-
rativa, para obras coletivas etc.
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Observa, com relacéo &s obras musicais, que, de acordo com a praxe
editorial, podem ser distinguidas, conforme se trate: a) de misica para
opera; b) de musica sinfonica; ¢) de misica de cdmera; d) de musica
ligeira e variada.

Complementa o andnimo que escreveu o fase., 13, bis, do “Juris
Classeur”, que a obra musical é feita para ser executada ou represen-
tada. Mas a execuc¢ac ou representacic supdem que os artistas exe-
cutantes disponham de uma partitura na qual possam ler a misica
por eles desempenhada. A execugio exige, assim, a reproducao da partt-
tura, isto é, sua edi¢io que, portanto, deve ser contratada.

Neo verdade, a edigio grafica musical constitui processo preparats-
ric da realizagdc sonora da criagdo musical, destinando-se a permitir
B sua realizacdo sonora.

“Logo — insiste PEDRO VICENTE BOBBIC -~ embora A
edigio se dirlja o publico em geral, na realidade ela é apenas
colocada 2o alcance daqueles individuos gue, peritos nalgum
instrumento musical, dela possam e saibam servir-se,

Praticamente, partanto, o exemplar grafico & um compiemento
do instrumento musical.”

Anocta, assim, nitidamente, o destino individusal de edicfo musical e
a restrigédo do seu uso ao individuo gue & adguire, dai concluindo que o
comprador 4o exemplar gréfico, sendo apenas proprietario desse objeto,
e nio da obra em si, dele poderd usar para seu préprio conhecimento,
nao para a pratica de atog que digam respeito 2 propriedade e & utili-
zagao da obra.

Lembra gue, como, de reste, ocorre com as demais obras intelec-
tuais, o direito patrimonial de aufor consiste na faculdade a este reser-
vada de interferir — proibindo ou autorizando — em todos os processos
de aproveitammento econdmico da obra, que representem uma fase ou
forma completa da reprodicio da mesma.

Ag autor correspondem tantas direitos quantos foiem ou vierem a
Ser esses processos, a tal ponto que cadsa um deles distingue-se com &
respectiva denominacdo do correspondente direito patrimornial,

“Permitida pelo autor a edigdo da obra, isto é, a reprodugio
da mesma, em papel em que sao impressos os simbolos musicais,
com a colocacdo dos exemplares impressos em coméreio, esta-
ri esgotada a permissdo concedida, porque estd concluide o
processo reprodutivo.”

Inadmissivel gualguer utilizacio da obra editada medianie outro
processo de reprodugio, ainda que consista na consegiiéncia logica da
edigdo, semn que geja obtida de autor nova autorizagao, para exercicio
do novo direito especifico correspondente.
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Todas as leis reconhecem aos gutores semelhante interferéncia nas
execugoes publicas das obras criadas.

Dai a concluséo de que “a licenga de edi¢ao €, logicamente, limita-
da a realizacio sonora nio-ptuiblica, portanto, individual, que tem na
edicao o processo preparatorio”, o que é confirmado, indiretamente,
pelos proprios temperamentos que as legislagbes admitem ao principio
juridico assim delineado,

Nota, nio obstante, VALERIO DE SANCTIS, ser freqiiente que
a partitura nio seja editada no sentido exato da palavra, mas somente
reproduzida num numero restrito de exemplares, que sao alugados para
a execucdo da obra.

Encarece que o estudo do contrato de edighc néo esgota as dificul-
dades que aparecem na matéria, devido principalmente a interdepen-
déncia que existe entre a reprodugao e a execucdo. De modo geral, o
contrato de edigao relativo s obras musicais fica submetido aos mesmos
prineipios que se aplicam as cbras literarias.

Mas nao deixam de ocorrer determinadas diferengas.

O editor de obras musicais, mais freqlientemente que o de obras
literdrias, procura obter do autor a cessio a mais geral possivel.

Com efeito, esta edicdo comporta despesas elevadas: impressao,
gravura, arranjos para pianc e outros instrumentos, adaptacio, e o
editor nio aceita correr o risco a nio ser com a condicda de obter
uma cessdo que comporte uma exclusividade.

Acrescenta gue, mesmo de acordo com g nova lei francesa, essas
préticas ndo sdo proibidas. Cumpre, todavia, .que cada cessio feita peto
autor de seu direito seja expressamente prevista no contrato e limita-
da quanto aos modos de exploracio e quanto ao tempo, Dai resulta
gue a cessdo total é sempre permitida, mas que suas medalidades susci-
tam problemas, devendo, por isso, o contrato: ser formal, preciso e espe-
cifico.

Nos termos do art. 35 da lei francesa, a remuneracao proporcional
¢, em principio, obrigatdria; a cessio do autor deve comportar em
proveito do mesmo uma participagdo proporcional as receitas que pro-
venham da venda ou da exploracao.

Encarece o “Juris Classeur” a dificuldade que se apresenta quando
0 autor cede seu direito de reproducgido a um editor e conserva o direito
¢e representacdo, que exerce, em geral, através de uma sociedade de
direitos autorais. Dai decorre o caso particular do editor nio ter impres-
so e colocado a cbra & venda, mas somente reproduzido a partitura, num
numerc limitado de exemplares que aluga.

A execucdo pode ser obstaculada pelo fato que recuse alugar, ou
exija uma remuneracio que o interessado considere excessiva, podendo



150 REYISTA DE INFORMAGAD LEGISLATIVA

incorrer entdo em responsabilidade contratual para com o autor, como
conseqiiéncia do fato de ndo cumprir, abusivamente, a obrigacdo assu-
mida de colocar a obra & disposicio do piblico de maneira razoavel e
normal.

Por outro lado, néc pode o aulor franquear ao interessado a parti-
fura que o editor recuse a este, violando, por essa forms, a garantia,
4 qual é obrigado em virtude do contrato.

Modalidades e extensia da protecio

Aplica-se as obras musicais protegio andloga & dispensada as
demais producgdes intelectuais.

Dispensével, pois, reiterar que o amparo deve ser-lhes outorgado
em virtude da sua originalidade, sem qualquer consideragao ao mereci-
mento, ac destino ou a extensio ds obra.

“Peu importe” — diz ALAIN LE TARNEC — "le valeur de
I'ceuvre; peu importe le caractére utilitaire ou non de Voeuvre.
Elle a pu é&tre ¢rée dans un but publicitaire: elle n'en sera
pas moins protégée. Les oeuvres musicales & portée publici-
taire, les slogans destinés & retenir P’attention du public sur
les qualités d’un produit déterminég, les indicatifs de T.S.F.
sont protégés en vertu du droit d’auteur.”

Cite julgado no sentido de que o direito exclusivo beneficlard o
autor, seja qual for a importancia da reprodugéc, isto &, diga ele respeito
a0 conjunto da obra, ou somente 4 melodia, ou néc se refira senaoc a
um extrato, e, para mostrar que a extenséo da obra nao tem gqualquer
influéncia, transcreve julgado da Cour de Paris:

“que & lei ndoc mede a protegio pelo comprimento das produ-
¢les; que suas disposicles sao gerais; ... que wma proprieds-
de que o juiz poderia, ac sabor do seu capricho, e conforme a
apreciacio do momento, ou reconhecer ou negar, cessarig, na
realidade, de ser uma propriedade, e que, por outro lado, a
faculdade conierida acs trlbunzis de tomar como regra de
decisdo as dimensdes da cbra usurpada, conduziria &s mais
gritantes injusticas.”

Enumera PEDRO VICENTE BOBBIO, os negdcios juridicos gue
podem decorrer da edi¢cdo de obra musical:

a) encomenda do zutor go editor considerado téo-somente como
empresério industrial e por aguele pago;

b) empreitads combinada entre autor e editor, pela qual obriga-se
este a publicar e vender, contra retribuigdo contratuaimente determi-
nada e paga pelo autor,
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¢) concessao do autor ao editor, para que este publique & obra e
venda a edicdo, fudo a seu risco e custa; sendo que & concessdo pode
ser contratada tanto a titulo gratuito como a titulo oneroso para o
editor;

d) cessdo do sutor ao editor, do direito de edi¢do da obra, nas
condicdes que as partes fixarem,

e} cessio do autor a terceiro, que poderd ser editor, de todos os
seus direitos patrimonigis, ou de um conjunto substancial deles do
qual faga parte o direito de edi¢do, nas condigdes que as partes fixarem.

E adita:

Nos casos das letras a e b, o autor continua titular de seu
direito.

No caso da letra ¢, o autor continua tituiar do seu direito de
edigcdo, mas o exercicio passa para o editor pela duracdo do
contrato, nao podendo ¢ autor apor-se, salvo em caso de aten-
tado ao diretto moral.

Sempre, neste caso, o editor s0 pode exercer o direitc que lhe
fol coneedido ou llcenciado corn rigorgsa restriciio e de manei-
ra. que nio crie ao autor qualquer embarago no livre exercicio
de todos os demais direltos.

Nos casos das letras d e e, o edifor, ou o terceiro, é sucessor
intervivoes do autor, fica-the outorgado no direito cedido que
exercerd com plenitude, como bem que entrou para o seu patri-
monio e do qual pode usar e gozar legaimente.”

Dessas diferentes modalidades sdo trés as que apresentam interes-
se fundamental: o contrato de edigio, que & o ponto de origem, em geral,
dos demais, pelo gqual concede o autor musical, como o de gqualquer
obra literaria, ao editor tao-somente o direito de, com exclusividade,
fabricar e distribuir os exemplares da edicdo, ou das edicGes convencio-
nadas; o contrato de licenca, pelo qual outorga o autor faculdades liri-
tadas no que diz respeito ac aproveitamentp de uma obra quanto ao
iempo e quanto 4 4rea geogréafica; e, 0 mais ampio de todos, ¢ contrato
de cessiio de direitos que implica na transferéncia de todos os direitos
pecuniarios.

Aponta HERMANC DUVAL, no verbete gue escreveu para o “Reper-
torio Enciclopédico do Direito Brasileiro”, (Borsoi, Rio, v. 33, s/d, p.
332) a sensivel diferenca entre esses trés contratos: enquanto pelo
contrato de edicdo, ou pelo de licenga, esgotados os exemplares ou
decorrido o prazo da concessio, recupera o titular em toda plenitude
seu direito de autor, na forma do art, 1.349 do Cédigo Civil, uma vez
consumads a cessio, nao existe possxbilldade a néo ser no casc de
rescisdo ou de nulidade, do autor reaver seu direito.



152 REVISTA DE {NFORMACAD LEGISLATIVA

Acrescenta que, por ser concluido em razéo das qualidades persona-
lissimas do edifor, ndo admite o conirato de edigdo faga-se eie substi-
tuir por outrem, na execugdo da prestagdo contratada intuitu personae.

“Assim, salvo, estipulagdo em contrario (Cédigo Civil, art. 878),
qau am decorréncia da alienagdo do funda de eomércio editorial,
em bioco, ou de sua liguidagio e partilha, o editor néo pode
transferir (ceder), isocladamente, o contrato de edigdo a tercei-
10 sern 0 consentimento expresso do sutor. Implicitamente,
também nio podera conceder subedicSes & favor de outro editor,
nacional ou edirangeiro, ou dar a obra em locagdo ou em cessio
parcial, por tempo determinado, a outro editor. Tal prolbicao,
que no comego deste século era uma simples adverténcia da
doutring hesitente, tornou-se hoje urma nerma prevalente ns
legislacdo comparada (lei italiana de 1541, art. 132; lei da
Roménia de 1948, art. 35; lel turca de 1851, arf. 49 e novs el
francess de 1957, art. 62}.”

0Obras musicais derivadas

A obra musical, comn mais facilidade do que outra qualquer, pode
ser objeto de elaboracbes secundérias,

“Uma composigho musical — lembra PEDRO VICENTE BOB-
BIC, 2 pag. 18 — pode ser simplificada, ou servir de tema a
complicadas variacdes; pode ser transcrita em fonalidades dife-
rentes da original; pode servir de objeto a variacGes e elahora-
goes dos seus temas originais; pode ser transportada para ritmo
diferente ¢ assitn por diante.”

Considerandc que = variacio pode ser definida como o empréstimo
do tema de uma composi¢io anterior combinada com novos desenvolvi-
mentos, servindo a obre anterior de base & variagdo, com base a partir
da qual o autor segundo imagina e inova, faz ver ALAIN LE TARNEC
{phg. 2089), que & obra musical derivada & garantida a protecéo na
base das mesmas regras que se aplicam & obra primeirs.

Reproduz a seguinte passagem de DUNANT (“Du droit des compo-
siteurs de musique”, Genéve, 1892, p. 1583):

“0O mofive musical aiheio pode dar origem a uma obra nove
de duas maneiras: ou por um novo desenvelvimento cientifico
(fugas, cAnones, variag¢des), ou pela superposicdo de um novo
motivo sobre wm antigo; este Wtimo torna-se, entéo, um aces-
sorio de importdncia secundaria e, desde que o efeito prinetpal
reside no motivo novo, existe a criagio de uma obra original.”

Exempiifica com ¢ caso da Ave Maria, de GOUNOD, composta sobre
o tema do Primeiro Preltidio de Bach, e cita numerosa jurisprudéncia
concedendo s variagGes a protecdo em virtude do Direito de Autor.
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Na hierarquia das obras derivadas, apresenta o arranjo como a
{orma mais elementar das adaptacdes suscetiveis de serem protegidas.

Consiste na adapiagio da obra escrita para um determinado ins-
trumento para outro instrumento; pode, igualmente, haver um arranjo
se houver redugda de uma composi¢ido para orquesira, de uma sinfonia
a0 uso de um numera menor de instrumentos, ou mesmo de um SO

Para HENRI DESBOIS, o arranje evoca a traducao, que se esforga
por fazer passar fodos os matizes da lingua originéria na versdo, a
ponto de numerosos autores qualificarem as transposi¢bes de um 2
outro instrumento de fraducbes musicais, e faz ver que semelhante
evocacio tem a vantagem de caracterizar, se nad os métodos, a0 menos
o estado de espirito do autor do arranjo, que realiza um ato de submis-
sdo.

Cedido pelo autor a ferceiras ¢ direito de elaporacio da obra, enten-
de-se — lembra PEDRQ VICENTE BOBBIC — limitada a cesséo a
parte propriamente patrimonial, que consistira ‘em subordinar a licen-
¢a de elaboragdo a uma retribuicio; mas a cessdo, em caso algum, dis-
pensari a consulta ao autor sobre a parte artistica propriamente dita.

Acentua que, na pratica, entre neés, os aultores costumam passar
aos seus editores um antecipado “bill of indemnity” para tudo quanto
disser respeito s elaboragfes de suas obras, dai resultando que a nossa
producio musical, notadamente a das pequenas composicdes destinadas
ao canto e a danga, corre pelc munde sob tais disfarces que, o mais
das vezes, transformam-na até torna-la irrecontecivel para o seu proprio
crigdor,

Compesicio musical sobre texto poético

Nos termos do art. 655 do Cédigo Civil, o autor da composicao
musieal, feita sobre fextc poético, pode executa-la, publicd-la ou trans-
mitir o seu direito, independentemente de autorizaco do escritor,
indenizando, porém, a este, que conservard o direito & reproducéc do
texto sem a musica.

Neste caso de colaboracdo de partes distintas, a musica é consi-
derada pelo comentario de CLGVIS BEVILAQUA como prinecipal no
sentido de que, de ordinério, € mais valiosa, arrastando consigo a letra,
sem contudo lhe tirar,a individualidade, de mmodo que nac possa cada
uma aparecer e se reproduzir em separado.

Faz ver, no entanto, PEDRO VICENTE BOBBIO, nio se enguadrar
a hipbtese nos principios da colaboracio que, até em seu sentido grama-
tical, pressupde que a obra resulte de um :labor comum de duas ou
mais pessoas, de tal maneira entrosado que hio seja possivel separar a
contribuicdo individual no todo que resultou.

“Na producéo propriamente musical, rarissimos foram os easos
de colaboracio; dentre eles, os mais famoses sio: o “Dueto
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para piano e violoneelo” de Chopin e Franchomme, e as “Va-
riagbes para dois pianos”, de Mendelssohn e Moscreles.

Mas no fato de alguém escrever musica sobre texto poético
atheic nao se vislumbra uma colaboragdo, porque em C¢aso
algum o resultado é a fusio dos dois elementos, o musical e
o poético.

Continuam eles com individualidade prépria, embora associa-
dos e justapostos.”

Também néo considera o texto poético e a partitura musical duas
criagbes completamente auténiomas e independentes.

Entende, com POUILLET, ASSELINAU, KOHLER, GIERKE, que
0 melodrama, por exemplo, é uma obra indivisivel no sentide que o
musicista ndoc pode adaptar a misica a cutro texto literdrio, nem o
poeta oferecer este a outro musicista. Coexistern, portanto, um direito
comum a0 musicista e ao poeta sobre a peca em st e no conjunto de
suas partes, mas o musicista, de um lado, e o escritor, do outro, conser-
vam 0 seu direjto individual sobre a sua criacdo, separadamente.

Parceria

E bastante comum que um autor consagrado de miuisica popular,
ou mesmo um cantor recebam propostas para se apresentarem como
co-autores, colaboradores, ou parceiros, de letra, de musica, ou de ambas.

Tiram, assim, proveito da famea aleangads e das brechas que lhes
abrem os arts. 653 e 654 do Cédigo Civil, dando origem 3 figura de
uma parceria que nio existe para outras finalidedes senao as comerciais.

Qualifica, com toda razdo, de “colaboracao simuledsa” essa, ditada
por razdes de ordem estritamente préitica e patrimonial, PEDRO VI-
CENTE BOBRIO, ressaltando que, do ponto de vista juridico tal colabo-
racio € demasiadamente fragil para que possa resistir a qualguer diver-
géncia gue surgir entre os pseudo-colaboradores, quando a obra, mesmo
feita em colaboracao, seia indivisivel.

“No caso — conclui — a indivisibilidade dos dois elementos,
musica e texto poético, nio existe, referida a chra. Ela resulta,
apenas, presumida de uma voluntéria omisséo que os cola-
boradores praticam, deixando de identificar, nas publicagbes,
a autor da letra e o autor da musica. Mas toda omissdo pode-
ra ser reparada mediante prova iddnea.”
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